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上世紀五十年代的香港粵劇，既蓬勃又多姿多彩，談香港粵劇的歷史與

發展，自然不能忽略。名班「錦添花」「新艷陽」「仙鳳鳴」「麗聲」「大

龍鳳」，名角陳錦棠、新馬師曾、芳艷芬、任劍輝、白雪仙、何非凡、

吳君麗、麥炳榮、鳳凰女，名編劇李少芸、唐滌生、徐子郎，以及名劇

《楊乃武與小白菜》《洛神》《帝女花》《白兔會》《鳳閣恩仇未了情》，

為香港粵劇史寫下了既光輝又經典的一頁。

1953年「香港八和會館」成立，是香港粵劇發展的重要標記。六七十

年代香港粵劇雖曾步入低潮期，但有實力、有理想的班政家及演員都堅

持演出。七十年代以後，否極泰來，香港粵劇由「逆境」步入「順境」。

此後，由於演出場地陸續增加、香港藝術發展局成立以及粵劇獲聯合國

教科文組織通過列入「人類非物質文化遺產代表作名錄」等有利條件先

後出現，粵劇發展到今天已是備受各界人士關注與尊重的藝術寵兒。

可是，談上世紀的香港粵劇，卻又不能只談五十年代以後的「黃金時

期」，五十年代以前香港粵劇所經歷的「烽火歲月」，同樣重要，不容

忽視。打從日本侵華以來，粵劇在南方的三個主要據地——廣州、香

港及澳門——都直接或間接地受到戰火的影響，粵劇戲班在戰火中依

然敲鑼打鼓，一叮一板地在艱難歲月中繼續唱、繼續演。「烽火歲月」

中的粵劇史料雖零碎分散，卻異常珍貴，倘不及早收集、整理及發表，

這段粵劇歷史將會顯得斑駁模糊，支離破碎。
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岳清先生是粵劇研究專家，更是有心人，對香港粵劇的深情「回眸」，

眼中所見、心中所思、筆下所記以至情之所鍾，都從來沒有離開過香港

粵劇所經歷的「烽火歲月」。岳清先生盡全力在多種瀕近散佚的舊報書

刊雜誌中披沙揀金，一冊殘舊劇刊、一段陳年剪報，都是拼砌香港粵劇

歷史的珍貴零片，都值得重視。更難得的是，他能把香港粵劇歷史置於

粵港澳拼合而成的文藝版塊上一併思考、一併處理，是以「回眸」所

見，更見完整合理，也更見立體。

近年與粵劇有關的專書陸續出版，現象固然可喜，只是私心不無顧慮：

粵劇研究倘若只是流行一時的風氣，待熱潮過後，相關的研究專題恐怕

又會重入冷宮。岳清先生卻自始至終都把粵劇研究看成是責任。千禧年

以來，他出版的《烽火梨園》《錦繡梨園》《粵劇文武生梁漢威》《新艷

陽傳奇》，都是粵劇研究的重要成果，也是粵劇研究者不能繞過的重要

參考書籍。他的粵劇專著不只在立論上有理有據，更往往能以珍貴圖

片配合文字，令表述更具體更清晰。今年他整理出版的粵劇專書，題為

「留痕」也好「回眸」也好，都無非是岳清先生為香港粵劇歷史輕描的

一髮青山。

歷史本來沉重，可遠山眉黛卻畫得淡淡遠遠。看遠山如眉，可以；看眉

如遠山，都可以。唐末後梁畫家荊浩教人繪畫山水，說：「凡畫山水，

意在筆先。丈山尺樹，寸馬豆人。遠人無目，遠樹無枝。遠山無皴，隱

隱似眉。遠水無波，高與雲齊。此其訣也。」岳清先生下筆舉重若輕，

以畫眉手筆寫成的香港粵劇歷史當然不只是學術，更是藝術。

朱少璋 

寫於香港浸會大學東樓

中國擁有三百多種地方戲曲，北方多以京崑為尚，南方亦以粵劇為廣大

戲迷所喜愛。粵劇起源於何時，眾說難考。大部份學者推論，在明清時

期，粵劇於廣東開始成形。

廣東戲劇，源流綿遠，遞遭之跡，史無可徵，稽諸八和會館遺老伶工，亦

莫能言其所自。蓋梨園自昔，本無專司典錄之官；而治史之鴻儒，又夙輕

戲劇為小道（宋元史志，四庫全書，均以戲劇體卑，擯而弗錄）。間有好

事文人，喜其寫意抒情可以移風易俗；偶爾隨筆涉趣，亦只鱗爪散記皮相

空談，未聞有觀其會通，窺其奧妙，論其得失，著為專書以資攷鏡者。重

以太平天國之變，粵伶李雲茂率眾參加民族革命失敗。粵籍紅船子弟非戰

死即逃亡；清廷復肆其淫威，瓊花會館再毀於火，粵劇遭此打擊，考訂益

感困難。幸而植基固厚，深入民間，卒以社會所需，人心所尚（縉紳宴

會，鄉社酬神，俗例演劇，習尚難除）。禁網賴以解除，劇藝轉型發達，

藉歷史與地理之優點，展民族精神之特質，截長補短，取精用宏；百年闡

拓陶冶之功，蔚成民間藝術一大系統，與北劇（平劇）分庭抗禮，儼然南

方之強。●

閱畢麥嘯霞此段記載，可以知道在清末，粵劇曾經遭遇嚴重劫難。不

過，粵劇並沒有因此而消失，反而藉著鄉鎮神功戲，把藝術生命延續下

來。1910-1920年代，紅船班長年於珠江流域，落鄉演戲。後來，因兵

災頻繁，匪禍難滅，對生命財產形成威脅，紅船班不敢貿然再落鄉，經

●《廣東戲劇史略》，麥嘯霞著，1940。
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營紅船班的公司也最終消失。

1920-1930年代，廣東兩大經濟中心廣州和香港漸見繁華昌盛，各種新

興的城市化設施，吸引眾多富裕階層觀摩劇藝。凡是有實力的大型戲

班，陸續穿梭於廣州、香港兩地戲院，廣告宣傳以「省港班」作招徠，

提高劇團的聲價。此段時期，名伶有千里駒、靚少鳳、白駒榮、靚榮、

白玉堂、肖麗章、陳非儂、廖俠懷、馬師曾、薛覺先、李海泉、靚次

伯、靚少佳、羅家權，等等。

本書主要講述 1938-1970年香港粵劇的發展，可以分為四個階段。

第一是抗戰期（1938-1941）：1930年代末期，是香港粵劇史上「薛馬爭

雄」的輝煌時期，歌壇上著名腔派的歌伶亦不斷湧現。1937年「七七

事變」，日軍侵華，使中國出現救國抗敵熱潮，後來這股愛國思潮也吹

到香港。1938年 10月，廣州淪陷後，部份粵劇藝人也逃難至香港。眾

人體會到失去家園的危機，所以像小明星、徐柳仙等歌伶便義唱籌款，

灌錄抗戰歌曲。粵劇界如薛覺先、馬師曾、白玉堂、桂名揚、陳錦棠、

南海十三郎等人，亦創作了不少愛國題材劇本。

第二是淪陷期（1942-1945）：1941年 12月，香港淪於日軍之手，在高

壓政治下，粵劇劇本和粵曲都要受到審查，不能渲染反日情緒。日軍為

了維持歌舞昇平之態，設法籠絡各方藝人，有些伶人不想淪為日軍的宣

傳品，便逃回內地，如薛覺先、唐雪卿、馬師曾、紅線女、上海妹、

半日安等。有些伶人因交通阻斷，如桂名揚、麥炳榮、黃鶴聲、黃超武

等，就留在美國或南洋等地。有些則逃到澳門，如任劍輝、陳艷儂、譚

蘭卿、靚次伯、白雪仙、歐陽儉等，因為澳門是葡萄牙殖民地，屬於中

立地區，可以暫避一隅。而留在香港的粵劇從業員，為了生活，只得繼

續舞台生涯，如唐滌生、鄭孟霞、鄺山笑、白駒榮、顧天吾、羅品超、

新馬師曾、余麗珍、蝴蝶女、馮少俠等。

第三是光復期（1945-1949）：和平後，四處流散的藝人紛紛返回香港，

如在澳門的新聲、花錦繡、太上，內地的勝利、覺先聲、新靚就宣傳團

等。另外，廣州亦多戲班演出，紅伶如廖俠懷、何非凡、楚岫雲、芳艷

芬等都來港獻技，使粵劇再現生機。各劇團為爭取觀眾，出現很多新組

合，如龍鳳、前鋒、雄風、覺華、覺光、燕新聲、大金聲、大利年、艷

海棠等，各施其法，以新劇吸引觀眾，形成百花齊放的局面。

第四是和平期（1950-1970）：1950年代，香港只剩下普慶、高陞兩大戲

院可以讓戲班上演粵劇，而利舞台只是間歇地為戲班租用。要屬大型

班，才有足夠的叫座力。1960-1970年代，很多劇團要依賴街坊會或社

團籌組，於長沙灣球場、麥花臣球場、佐治公園球場、修頓球場等戶外

場所，以戲棚演出。不過，這一時期，名伶首本戲寶相繼湧現，名班屢

出，如寶豐、大鳳凰、金鳳屏、真善美、新艷陽、仙鳳鳴、麗聲等。此

一部份，讓我們以相片專輯，一起去重溫名伶的舞台風采，如芳艷芬、

余麗珍、任劍輝、白雪仙、紅線女、陳錦棠、吳君麗、麥炳榮、鳳凰

女、林家聲等。

粵劇於時代巨輪下，經歷波瀾起伏，依然堅毅地一代一代承傳下去。

2006年 5月 20日公佈的第一批五百一十八項「國家級非物質文化遺產

名錄」，粵劇名列其中。2009年 9月 30日，粵劇獲聯合國教科文組織

肯定，列入「人類非物質文化遺產代表作名錄」。

筆者希望以此書去呈現粵劇藝人在動盪不安的時代，如何勇敢地去挑戰

命運，以及竭盡全力地去保存自己的藝術生命。

岳清 

2019年春
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1938-1941年這數年的抗戰期，香

港雖然偏安一隅，但是在電影、

話劇、粵劇、粵曲等創作方面都

受到日本侵華的強烈影響，很多

文化人和有識之士都為了救國救

民而獻出自身一分力量，故而在

文藝界有許多愛國電影、話劇、

粵劇、粵曲和歌曲誕生。這些文

化藝術產品不單只可以宣洩對敵

軍不滿的情緒，更可以教育普羅

大眾對國家和戰爭的認識。

1937年，對中國來說是一個悲痛

難忘的年份，是無數同胞遭受家

破人亡的一年。1937年 7月 7日

發生「蘆溝橋事變」，中國人民全

面抵抗日軍侵華的八年抗戰正式

開始。同年 8 月的淞滬會戰，即

「八一三」上海抗戰，歷時三月，

上海最終淪陷。到了 12月，日軍

開始進攻南京，並以慘無人道的

血腥手法，製造了震驚中外的「南

京大屠殺」。

世界各地的華人團體紛紛抗議日

軍侵華，並相繼成立抗日會、救

國會、濟難會等組織。抗戰救亡

的形式多樣，除了捐款、捐獻物

資外，還有認購公債，更有好些

同胞毅然回國參與抗戰。各地文
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藝界人士亦以救國刊物、愛國劇

作來喚醒眾人的愛國意識。

1938年 10月廣州失陷後，大量難

民湧入港澳兩地。為救濟難民，

港澳兩地都興建了難民營，比如

在香港的北角、京士柏、馬頭涌

等地。香港的各個慈善團體多次

舉行義演、義賣、遊藝會等活動

來賑濟難民，例如贈衣施粥。

抗戰期的香港報章每天所報道

的，都是獻金救國和內地戰火的

消息。這段時期，香港除了救

濟同胞外，更成為對中國內陸出

口軍火的運輸補給站。那時候，

整個世界除了亞洲飽受戰火摧殘

外，歐洲亦難逃厄運。納粹德國

對歐洲各國進行軍事侵略，歐洲

戰雲密佈，1939年 9月，英法兩

國對德國正式宣戰。1941年日本

偷襲珍珠港，美國亦被捲入第二

次世界大戰。

香港戰前的粵劇概況

1920年代是粵劇紅船班的繁盛時

期，可是珠江流域兵災頻繁、盜

匪猖獗，戲班都不敢落鄉演出。

另外，美國大蕭條引起全球經濟

衰退。廣東很多城鎮，一向依賴

海外華僑匯款作經濟支柱，斷了

匯款，便失去籌辦神功戲的能力。

1923-1927年，各大報章每天都登

有「匪禍」新聞，他們在各處湧

現，以致傷亡無數、鄉民被擄、

村鎮被毀，財產損失難以估計。

如陳村、博羅、九江、東莞、台

山、佛山、韶關、順德、增城、

沙灣、西樵、石龍、新會、香山

等地，都受到匪賊破壞。1925年

6 月至 1926 年 10 月的省港大罷

工，導致二十五萬人離開香港，

佔香港人口的三分之一，使經濟

蒙受嚴重損失。1929年，廣西、

廣東兩省發生內戰。內戰結束

後，兩省又聯合起來與南京國民

政府對峙。兵災頻繁，令戲班不

敢貿然落鄉演出。
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1	省港班人壽年解散後，改組為勝壽年。這是第二次來港的廣告。（《華字日報》，1933.11.13）

2	鏡花艷影全女劇團廣告（《香港工商日報》，1938.2.17）

3	此廣告宣傳太平戲院重建後具備放映有聲電影功能（《工商晚報》，1932.8.23）

4	電影《賊王子》廣告（《華僑日報》，1939.10.24）

5	中央戲院開幕公映荷里活歌舞鉅片《璇宮艷史》（The Hong Kong Telegraph, 1930.6.13）

1 2 3

4

5
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戲班為了有較為穩定的演出場

地，於是轉以省港澳的戲院為

主，所以有戲班開始以「省港名

班」作招徠。香港電台於 1928年

10月開始廣播，節目包括播放粵

曲和轉播粵劇，小市民多了接觸

粵劇的機會。

省港名班如人壽年、新中華、大

羅天、永壽年等，爭相以新劇、

豪華服飾、宏偉佈景等，吸引觀

眾入場。經營上漸漸出現問題，

往往因為投資新劇，資本鉅大，

變相地要提高票價，卻經常不能

維持平衡。1932年 12月 14日，

《伶星》第 51期〈粵班大變專頁〉

刊登多篇有關粵劇衰落的文章，

討論了各種癥結。●

1934 年 7 月 20 日，《伶星》第

98期登有〈嚴重局面下之八和會

員大會第二日，四十三個戲人嚴

重提案〉一文，文內提及陳非儂

之新春秋，歷年虧本，欠下債項

十四萬，其他欠債的劇團，還有

肖麗章、靚少鳳之錦鳳屏，靚新

華、少新權、小蘇蘇、李海泉之

新中華，廖俠懷之日月星等等。

所以無論省港班、落鄉班均沒有

良好收入，足見經營戲班困難

重重。

香港的戲院在 1927-1935 年，都

發生了重大變化。商界深明有聲

電影的吸引力，紛紛投以鉅資，

興建新式影音設備的影院。在此

段時期，相繼落成的新戲院有：

利舞台（1927）、中央（1930）、

東樂（1931）、東方（1932）、北

河（1934）、平安（1934）等。●●

九如坊因為地理位置不佳，戲班

寧願選擇其他地方演出，所以那

裡逐步變為播放電影的場地。此

時期重建的有高陞（1928）、普慶

（1929）、太平（1932），每一間

戲院都為迎接有聲電影而改頭換

面，它們兼備放映有聲電影和上

演戲劇的功能。

中央戲院首設電梯，並附設冰

室，可讓電影觀眾享用不同設

施。中央的開幕電影為劉別謙

●《戲園．紅船．影畫：源氏珍藏「太平

戲院文物」研究》，香港文化博物館，

2015。

●● 《香港戲院搜記．歲月鈎沉》，黃夏柏，

中華書局（香港）有限公司，2015。

6	電影《鍾無艷》，右起：大口何、楚岫雲、新馬師曾、梁雪霏（1939）

7	電影《狸貓換太子》，武生曾三多飾包拯，梁雪霏飾李妃（1939）

8	電影《胡惠乾打機房》，新馬師曾飾方世玉（1939）

9	電影《風騷博士》，馬師曾、陳天縱參演（1939）

6

7 8 9
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1938年開始有較多粵語話劇團、

國語話劇團、外地魔術團、歌舞

團、雜技團等來港獻藝。粵劇除

電影外，還多了各種競爭對手。

廣州淪陷後，很多內地人士南

下，逃離戰火，京劇名伶如梅蘭

芳、林樹森、金素琴、安舒元、

王熙春、盧翠蘭等，亦增加來港

演出。以 1939年 3月 5日的演出

為例。當天，太平有太平劇團、

高陞有興中華、普慶有覺先聲、

北河有錦添花、利舞台有林樹森

京劇團，驟眼看來，劇壇似錦。

其實，還有二十四家電影院正在

上映中外電影。粵劇屬於小眾藝

術，電影已經成為平民化的主要

娛樂。

粵劇伶人都明白娛樂圈的急劇變

化，故而他們紛紛嘗試拍電影，

實行伶星兩棲。如新靚就拍過《歌

侶情潮》，白駒榮拍過《賣油郎獨

占花魁》《紅伶悲歌》，桂名揚拍

過《紅船外史》《公子哥兒》，曾

三多拍過《狸貓換太子》，李海泉

拍過《打劫陰司路》，其他嘗試

導演的《璇宮艷史》（The  Love 

Parade），太平為李察雅倫主演

的《飛行大王》（Sky Bride），東

樂則為珍哈露主演的《地獄天使》

（Hell’s Angels），可見歐美有聲片來

勢洶猛。

戲班少了演出機會，伶人失業日

漸增加，有些班中優秀分子就組

織兄弟班，賴以支撐殘局。有

些就尋求海外走埠機會，如美

國的三藩市、紐約、洛杉磯、檀

香山，南洋的新加坡、馬來西

亞、越南、緬甸、泰國、菲律賓

等地。像新靚就、白駒榮、桂名

揚、歐陽儉、黃鶴聲、馬師曾等

伶人都嘗試走埠演出。當時，還

有一個事件：八和粵劇協進會新

任常務理事薛覺先、陳榮（即白

駒榮）、廖俠懷為數千失業伶人舉

行大集會義演籌款，1937年 7月

9日起在廣州海珠戲院演出五天，

然後拉箱到香港高陞再演五天，

伶界中人踴躍參加。●

香港的娛樂事業漸漸多元化，

●《藝林》第 11期，〈薛覺先為失業伶人籌

款〉，1937.8.1。

bk	電影《最後關頭》，馬師曾、譚蘭卿參演（1938）

bl	電影《桃李爭春》，薛覺先、白燕主演（1939）

bk

bl
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拍電影的還有鄭孟霞、張活游、

衛少芳、楚岫雲、黃鶴聲、白玉

堂、麥炳榮、徐人心、半日安、

上海妹等。

1930 年代的電影製作，經常看

到粵劇界和電影界的人才互相流

轉，如任護花、南海十三郎、麥

嘯霞等，他們既是粵劇編劇，又

是電影編導。紅伶如薛覺先、馬

師曾、譚蘭卿、新馬師曾、鄺山

笑等片約不斷，可是他們仍然沒

有忘記粵劇。

粵劇界上演愛國抗戰劇

1931年 9月 18日，中國國民革命

軍東北軍和日本關東軍發生軍事

衝突，即「九一八事變」。日本軍

隊以中國軍隊炸毀日本修築的南

滿鐵路為藉口，繼而大舉侵佔瀋

陽。由於少帥張學良下令「不抵

抗」，因此東北軍未能抵抗日軍進

逼。在三個月之內，日本關東軍

便侵佔東北。1932年 3月 1日，

更成立了「滿洲國」。

1933年，永壽年劇團於太平戲院

上演抗戰劇《鐵膽戰倭奴》，編劇

為劉震秋、林仙根，演員有千里

駒、李海泉、新珠、馮醒錚、朱

聘蘭、余非非等。東北淪陷後，

日軍又再轟炸上海，以致生靈塗

炭，此劇由是誕生。永壽年仝人

認為香港民眾並未目擊東北戰

事，不能引起同仇敵愾之心，有

見及此，又以戲劇感人最深，收

效極大，故特編此劇。取材借鏡

方法，描寫暴日之強橫，屠殺之

慘狀，令人驚心動魄，有如身歷

其境。

1937年「七七事變」後，香港粵

劇界於不同程度上創作抗戰劇。

例如，任劍輝領導鏡花艷影演過

《蠻兵入江南》《熱血保危城》，及

徐若呆編撰《漢奸之子》等。太

平、覺先聲、興中華等劇團，也

相繼編演抗戰劇。任護花亦為勝

壽年編演側重愛國思想的《怒吞

十二城》《粉碎姑蘇台》《三十六

迷宮》等。

眾多編劇家之中，南海十三郎是

編寫抗戰劇最多的一位。他更鼓

勵粵劇團多演抗戰劇。他讚許興

中華雖然是全男班，但因為經常

上演抗戰劇，所以受到觀眾歡

迎。他為白玉堂編過《燕市鐵蹄

紅》《怒火捲黃河》《八陣圖》等。

而南海十三郎也欣賞錦添花，它

相比太平和覺先聲的優勝之處，

就是較多地上演抗戰劇。他為陳

錦棠編過《莫負少年頭》《海上紅

鷹》《桃花扇底兵》等。有時候，

南海十三郎分身不暇，就會授意

他人創作抗戰劇。比如，他曾經

授意馮志芬為薛覺先編寫抗戰劇

《焦土血花香》，此劇於 1938年 1

月上演。●

南海十三郎（1910-1984），原名

江譽鏐，為江孔殷太史之子。筆

名有江楓、南海十三郎、小蘭齋

主等。性好戲劇，交遊廣闊，知

己多為戲曲音樂專家。他曾經為

靚少鳳、千里駒的義擎天，編寫

《七十二銅城》《飄泊王孫》《燕歸

人未歸》《花落春歸去》《血債血

償》等。他和薛覺先更是合作無

間，名作有《心聲淚影》《紅粉

金戈》《秦淮月》《女兒香》等。

他也曾為興中華、玉堂春、新生

活、錦添花、勝利年等劇團編劇。

他還曾在電影界擔任編導，電影

作品有《兒女債》（1936）、《萬

惡之夫》（1937）、《百戰餘生》

●《藝林》第 21期，〈薛覺先實踐抗戰劇〉，

1938.1.1。bm	永壽年《鐵膽戰倭奴》戲橋

bm
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之責任，而人民亦應貢獻政府以種

種對抗戰有利之意見，政府則應審

度人民可行之意見，本民意而行，

是為政府與人民合作也，軍隊之於

人民則應存負責保護人民之責任，

人民亦應存共同赴敵之決心，以扶

助軍隊，此軍隊與人民之合作也，

捨此不行，則於事無濟，此則我政

府、軍隊、人民，所宜應知者也。●

當晚演出了四齣短劇，分別有薛

覺先、上海妹、陸飛鴻《漢月照

胡邊》；馬師曾、譚蘭卿、歐陽

儉、羅麗娟《藕斷絲連》；白駒

榮、廖俠懷、唐雪卿《蘇小妹三

難新郎》；新靚就《三部曲》。太

平位三元三，大堂中一元一，超

等八毛，三樓三毫半。

在此期間，報章、雜誌經常訪問

伶界人物，如南海十三郎、麥嘯

霞、白玉堂、桂名揚、薛覺先、

馬師曾等。薛覺先曾經表示：

抗戰的史實，把我們各部門都趕得

突飛猛進了。不僅粵劇劇本的內容

配合有抗戰情節，連唸劇的演員，

因為日積月累的背誦以表演，愛國

家愛民族的觀念，已經深深地溶化

在腦裡心上，於是由思想、信仰，

而進到行動。你看，八和會館的愛

國情緒，與歷次參加賑災救難工

作，從未後人。就演員的私生活而

論，抗戰後也嚴肅化和緊張化。

有很多人以為我們只知吸引觀眾，

而不加深增濃抗戰意識及利用新的

形式，其實我們在這種環境與條件

之下，已盡了我們最大的努力。若

經濟問題有保障，觀眾問題無顧

慮，粵劇必可一新面目。●●

1938-1941 年，香港粵劇界舉行

過多次救助難民和賑濟傷兵的義

演，如為中國救護隊、欖鎮同鄉

會、香港婦女慰勞會、中國婦

女兵災籌賑會、中國國際和平醫

院、中國青年救護團等等，每次

都是同心合力，傾力演出。粵劇

同業員都是本著盡國民一份責任

之心，把自己獻身於舞台之上。

（1937）、《夜盜紅綃》（1940）、《趙

子龍》（1940）等。1941年，他到

曲江進行愛國宣傳，及以戲劇勞

軍等工作。又為關德興編寫《節

義千秋》《燕歌行》《洪宣嬌》等。

編劇作品超過百部，是戰前多產

作家之一。另外，他的弟子有袁

準和唐滌生。

1938年，有漢奸從上海來香港，

欲誘騙粵劇演員往上海演出。由

於事態嚴重，8月 5日八和粵劇協

進會以常務理事薛覺先、陳榮、

廖俠懷的名義，刊登〈八和粵劇

協進會警告會員勿赴滬演劇啟事〉

於各晚報中。

近聞上海某方派員秘密南下，誘騙

我會員赴滬奏技，殊深感慨，夫國

仇不共戴天，公敵義無妥協，失地

一日未復，國恥一日未雪，凡有血

氣者，莫不敵愾同仇，縱有大利當

前，刀斧加項，亦當嚴詞拒斥，實

死不辱，為此鄭重通告，凡我同

人，慎勿為敵所誘，甘為漢奸，以

保我會員忠貞廉潔之美德，而維本

會擁護黨國之令譽，倘有叛國喪

心，赴滬演劇，定必嚴厲制裁，與

眾共棄，深冀同人共凜斯義，永矢

忠貞，有厚望焉。●

1939 年 7 月 7 日是「七七事變」

兩周年紀念，當日下午二時粵劇

界集合全體同業，在太平戲院舉

行宣誓，特請中委吳鐵城監誓，

並於當晚聯合義演，所有收入盡

撥作支援受難同胞之用。

以往吾人未宣誓於人前，尚能盡心

盡力作政府抗戰之後盾，我八和子

弟自抗戰以來，捐輸購債，獻機義

演，熱心不肯後人，今次宣誓於人

前自應比前，更力，更盡職，無顧

個人私利而頓忘戲劇抗戰之任務，

無以毒素意識灌輸於離開祖國懷抱

之僑民，斯不愧矣。●●

繼續抗戰非一個政府之力所能克

當，應求政府與人民合作，人民與

軍隊合作，方有勝利之希望，政府

應盡政府之責任，督促人民加強其

抗戰之精神，領導人民以抗戰應盡

●● 《藝林》第 58期，薛覺先〈七七告八和

同志〉，1939.7.15。

●《藝林》第 58期，馬師曾〈華南粵劇界舉行

國民公約宣誓告僑胞書〉，1939.7.15。●《香港工商晚報》，1938.8.5。

●● 《藝林》第 67 期，〈薛覺先論粵劇〉，

1940.2.1。
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时
期

薛  
覺先的「覺先聲劇團」和馬

師曾的「太平劇團」都是

1930年代香港著名的粵劇班霸。

1933-1941年這段期間就是粵劇界

俗稱「薛馬爭雄」的粵劇中興時

期。

馬師曾（1900-1964），字伯魯，

廣東順德人。1918年到新加坡、

南洋一帶學藝和演出，數年間便

成為知名洲府佬倌，他不只擅演

網巾邊，更可演小生、文武生、

鬚生，甚至反串花旦。1923年回

港發展，成名作是在人壽年班和

男花旦王千里駒合演的《佳偶兵

戎》，後來在《苦鳳鶯憐》一劇中

演乞丐余俠魂更是膾炙人口。

原本，馬師曾在《苦鳳鶯憐》一劇

中並不是被派演余俠魂，而是另一

角色巫實學。由於馬師曾覺得巫實

學這個角色沒有發揮的機會，便以

二十元白銀作茶錢，要求飾演余俠

魂的陳醒威和他調換角色，就這樣

角色互換了。馬氏以三晚時間把余

俠魂的角色改寫了，然後再用數天

時間和千里駒度曲，兩人配合身段

造手，大大豐富了唱情和發揮機

會。結果戲一上演便欲罷不能，在

廣州西關、南關四間戲院輪流上

演，演了接近半年，創下當時的賣

座紀錄。

2	太平第一屆全男班演出（《工商晚報》，1933.1.24）

3	太平公演《寶鼎明珠》為中國難民籌款（《星島日報》，1938.12.3）1	薛覺先和馬師曾合影
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